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CRITICA DE DANZA:

Nueva Temporada del
Ballet de Santiago
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@ Critica de Muisica

[zquierdo en
El Teatro Or1ente

Después de meses de ausencia
0lvié al pais Juan Pablo Izquierdo
para preparar y dirigir el cuarto
concierto de la temporada interna-
cional que presenta en el Teatro
Oriente la Fund ethoven.
Dos cantatas religi de Bach en-
marcaron una tanscripcion de la
Sinfonia de Cidmara op. 9, de Arnold

Sc hﬂenbera
El “Actus tragicus”,

producto
ial de Juan 5

bastidn de veinti-

05 de diversas
fuentes, casi fblicos— es una
musica fune de notable intimi-
dad, redactada en lo instrumental
para dos flautas dulces, deos violas
da gamba ¥ bajo continuo. En el ca-
50 presente, la ejecucion por flautas
traveseras y violas actuales no per-
judicé la esencia de 1a obra.

El Coro Collegium Josquin
celente conjunto mixto del ma
Alejandro Reyes guien estuvo al or-
gano, logré efecto particular en las
brillantes coloraturas del Gloria fi-
nal. El tenor solista Fernando La-
torre, algo débil en los graves, en-
trego con soltura su chacona.[Tmpre-
sion el crescendo de la u]tlma dd
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ritica de Musica

Camara en Las Condes

Prosiguié la temporada de musica
de cdmara del presente y el pasado,
ofrecida por la Corporacion Cultural
de Las Condes. En este concierto se
estrenaron dos obras especialmente
encargadas a compositores naciona-
les.

Alberto Almarza insuflé asom-
brosa vitalidad a un trozo para flauta
travesera que Cirilo Vila (1937) ti-
tula “"Lunatica”. El autor se apoya
plenamente en el material sonoro
(simple o modificado) que el instru-
mento sabe producir. Su sensibilidad
vy delicadeza se igualan con las del
ejecutante, quien nos permite com-
partir un proceso mégico de meta-
morfosis en el que una crisdlida de
mariposa nocturna parece salir pau-
latinamente del capullo.

Los “Instantes”, de Fernando
Garcia (1930), para flauta y piano,
son seis bocetos fugaces cuya obsti-
nacion infantil y gracia de duende als
ternan con absortos estados a
de ensimismamiento. Almarza
pianista Luz Manriquez entre
magnificamente la soltura y el
cor de los imaginativos apuntes.

Nada nuevo hay en los “P

Nortefios” del bonaerense Angel La-
sala (1914), para voz, flauta y piano,
ue adornan los versos de Agustin
entone con uan suave intervaliea

aborigen. La soprano Miryam Sing'e,r--‘ ura de las

y los instrumentistas ofrecieron de
manera impecable las tres gustadoras
y complacientes creaciones: miusica
sin problemas que obtuvo la méaxima
aprobacién del auditorio.

Soprano, flauta, teclado y violon-
chelo (Washington Bravo) se unie-
ron en diversas obras de la parte ini-
cial del programa. Provenmente del
impresionismo, el inglés Edmund
Rubbra (1901) ha logrado en su Can-
tata Pastoral, de 1962, una pieza que
cubre con esplendor eufénico tres
textos de Platén. En la transparencia
ambiental de estas paginas los misi-

De la juventud de Haendel data
el bello trozo “Nel dolce del obblio”,
editado en Roma. Con toda propiedad,
clavecin (Luz Manriquez) y chelo eje-
cutaron el continuo como base para el
lucimiento de soprano y flauta. En la
movilidad del Andante mosso, la hon-
dura de expresion de los recitativos y
el deleite del Allegro moderato con su
melancélica seccion central, Miryam

_eewee TESPECTACULOS |
“Los puritanos” (2° elenco

nicipal pudo ser una gran funcién. Pero no
lo fue.

En el papel de Arturo hubo que lamentar una
endeble actuacion del tenor argentino Oscar
Imhoff, quien aquejado por una indisposicién
(anunciada al publico) cuyos alcances no quedaron
explicitos, brindé un desempefio asaz deslucido,
cargado de insuficiencias que se presentaron una
tras otra.

Dada la importancia de este personaje, sobre
todo en el tercer acto, es que sentimos que la pro-
duccién toda bajé en forma injustificada su altisimo
nivel.

Imhoff posee buen material, ya aprobado en la
temporada pasada en Anna Bolena. Pero esta vez
las fallas lo acosaron por diversos flancos, siendo la
més evidente su incapacidad para controlar una
emision pura y uniforme en todo el registro. Asi, el
ascenso a la zona alta fue en permanente desorden,
con voz cuando no cortada, portadora de un canto
en ingratas desafinacione

1 estreno de la version de segundo elenco
de Los puritanos de Bellini en el Teatro Mu-

Por sobre esta tan menoscabada participacién se
tuvo, en cambio, el gran triunfo de Miriam Singer
como Elvira. Convincente por completo en su
papel, esta soprano chilena brindé una actuacién
magnifica. Tras un do inicial no del todo logrado,
se dio para ella una sucesién de altos logros que
fueron coronados por las mas célidas ovaciones. En
Son vergin vezzosa su dominio fue total, con tiem-
pos y sobreagudos precisos. En Vien, diletto, otra
vez la coloratura fue servida en forma espléndida
con admirables escenas descendentes.

0

Oscar Quezada, como Riccardo, y el bajo Rodrigo
Navarrete, como Giorgio. Ambos consiguieron el
lucimiento total en un heroico Swoni la tromba,
pleno de fuerza

Al primero se le vio muy seguro y comodo en un
papel que le calza a la perfeccion, cantado con voz
firme en todo el amplio registro que el papel
demanda. El aria Ah!, per sempre se constituyo en la
mejor de las partidas, que la armazén de la partitura
privé de que fuera legiiima y oportunamente pre-
miada por el publico. Mavarrete, con un volumen
que quisiéramos siempre mas intenso, entregé otra
gran participacion. También con problemas en el
citado duo inicial con la seprano, vio luego mejora-
do de modo total su desempefio con una Cinte di
Jfiore muy elogiable.

En los papeles menores se conté con Adriana
Murioz (Enriqueta), Carlos Guzman (Gualterio) y
Juan Castro (Bruno). En conjunto, su participacion
fue la justa, de mejor rendimiento que el grupo que
tuvo a su cargo similares papeles en el primer elen-
Co.

Lo ya sefialado para el Coro del Teatro Munici-
pal en nuestro anterior comentario para el estreno
de primer elenco de esta produccién, no podemos
sino reiterarlo.

La Orquesta Filarmoénica de Santiago, bajo la
conduccion de Miguel Patrén Marchand, brindé
una jornada por completo al servicio del belcanto,
con algunos desajustes menores de sonoridad.

TEMPORADA DE OPERA

Los puritanos de Vincenzo Bellini. (Versién
del segundo elenco). Teatro Municipal. Vier-
nes 27 de agosto. 19 horas.

El estreno de ““Los puritanos” con su segundo elenco no fue afortunado.

Singer fue una intérprete de jerar-
quia, perfectamente complementada

r Almarza.
mbos solistas estuvieron a la al-
tura formidables exigencias de
“Seele, deine Spezerein”, de Bach,
aria de capo religiosa en Si menor, to-
nalidad en la que Juan Sebastidn so-
lia volear su inspiracién mas excelsa.
A las voces principales de soprano y
flauta se sumo el continuo de Bravo y
Luz Manriquez como cimiento de ab-
soluta seguridad.

Importancia pareja tuvieron los
cuatro misicos en su interpretacion
de las "Chansons Medécasses” (1926)
de Maurice Ravel, sobre textos mal-
gaches traducidos al francés por Eva-
riste Parny. Miryam Singer capté ma-
ravillosamente el perfume de “Na-
handove”, la ferocidad de “Aoud” y el
clima sensual de *‘1l est doux". Alber-
to Almarza (flauta, flautin), Luz
Manriquez (piano) y Washington
Bravo (violonchelo) brillaron en la
sinfonia de ritmos contrastantes de la

rimera cancion, el ostinato treme-
undo del trozo central y las revela-
ciones sonoas del tercero.

Federico Heinlein

La Epoca /33 |
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ritica de
‘Los Puritanos”

® (Reparto lI)

En la serie “Encuentro con ia
opera” se presento en el Teatro Mus
nicipal “Los puritanos”, de Bellif
esta vez con un elenco nacmn.;.l
tenia como lnica figura invitad
del tenor Oscar Imhoff, de £
tina. Como es sabido, esta 6peras
ne escritos pasajes de excepeil
altura para el tenor, lo que hace
casos sus intérpretes. Un avisg®
tes de abrir el telén informé aly
ditorio que el tenor se encontr
levemente afectado, pero que culs
pliria su papel.

En realidad, asi fue. Oscar Im-
hoff (Arturo), cantando “a la defen-
siva" en los momentos de exigencia
desmesurada, evité cualquier per-
cance v aunque notoriamente afec-
tado en el color de su voz, llegé a las
alturas en “A te oh cara” junto a su
amada Elvira. Su buen material de
tenor lirico habri que apreciarlo en
forma completa en otra oportuni-
dad. Preocupado como estaba por
las interferencias en su garganta,
poco pudo luecir su actuacion dentro
del cuadro total, pero en esto le
acompanaban los demds cantantes
por razones derivadas de la obra

Lo que fue la sorpresa de la tar-
de fue el notable desempefio de
Myriam Singer (Elvira) en un rol
de muy serias dificultades vocales.
Las resolvié con dominio técnico v
seguridad musical, agregando de su
parte un elemento vital para el per-
sonaje, mas alld de las escalas cro-
maticas y las vocalizaciones: lo hu-
manizé. Porque su voz tiene la par-
ticularidad de llegar a la sensibili-
dad del auditorio. No es un mero
computador de notas exactas. Si al
comienzo se advirtié cierta timidez,
a lo largo de la obra fue acentuando
su presencia escénica y recibié
aplausos luego de * Qm la voce sua

soave”, realizada con fina musicali-
dad, que llevé a brillante virtuosis-
mo en “Vien diletto”, ganando ca-
lido aplauso.

En duos y cuartetos obsequié
mas agudos que los pedidos y asi su
desempenio fue recibido con satis-
faccion creciente, por su seguridad
y dominio, hasta el dio final. Efec-
tivamente, casi sin darnos cuenta,
habfa una soprano chilena lirico-li-
gero capaz de dar brillo y persona-
lidad a un rol de tanta responsabi-
lidad como la Elvira Valton.

ezada (R
arias E'!'I

que se memlan “el ar y el furor”

con lucimiento de su registro seguro
¥y generoso. Rodrigo Navarrete (Sir
Giorgio), bajo, que junto a su colega
anterior son fruto de la Octava Re-
gion, prédiga en cantantes naciona-
les, mostrd interesante desarrollo
de sus facultades vocales y escéni-
cas. Adriana Munoz (Enrigueta),
Carlos Guzmén (Gualterio) y Juan
Castro (Bruno) integraron cabal-
mente el cuadro nacional de esta
opera llena de desafios para todos.
El Coro Profesional v la Filarmé-
nica cumplieron su misién va co-
mentada, aunque el volumen or-
questal fuera a veces excesivo res-
pecto de los solistas, ¥ no se notara
mayor cuidado de la matizacién, pre-
ocupado quizd el maestro Miguel Pa-
tn}'m de la justeza del ensamble to-
tal.

El pidblico de “Encuentro con la
opera” es mas receptivo y reacciona
vivamente. Dio prolongado y muy
merecido aplauso al elenco nacional.
Puede hablarse ya de toda una jo-
ven generacién lirica, que debe cui-
dar el desarrollo futuro de sus con-
diciones, puesto exitosamente a
prueba en un titulo de grandes res-
ponsabilidades

Daniel Quiroga.
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@ Critica de Misica

Clausura de Temporada

Un programa bastante original
clausuréd la Temporada de Concier-
tos 1993 ofrecida por Corproarte
(Corporacion de Promocién Artis-
tica) en la Sala Elena Waiss de la
Escuela Moderna. La parte inicial
de la audicién trajo lieder de Schu-
mann y Chaikovski; ocho violonche-
los prestaron su color caracteristico
a la segunda.

Miryam Singer (soprano) y Ma-
ria Iris Radrigdn (piano) estuvie-
ron cabalmente compaginadas en
extractos del "Cancionero” op. 39 y
“Mirtos"” op. 25, del compositor ger-
mano, 4 cuya unién con poetas como
Eichendorff, Riickert y Heine de-
bemos los mas sublimes productos
del Romanticismo. “Dedicatoria”,
“El nogal" y “Eres como una flor”,
del opus 25, mostraron la compene-
tracion de ambas artistas con el gé-
nero.

no af B data el ciclo
12 ;#H -t Pmas de Ei-
Sin referirnos a insigni-

S0D]
chendorff.
ficantes lapsus de fonética, memo-
ria o fraseo, nos parecié que, en al-
gunos de estos lieder, la ejecucién
no correspondia sino aproximada-
mente al contenido espiritual de las
obras.

Logros maximos de Miryam Sin-

ger fueron la delicadeza de "El no-

| gal” y el dramatismo del espeiuz-

nante “‘Coloquio en el bosque”. Vi-

siblemente cautivada por su come-

tido, la pianista descollé en “El no-
gal” y “"Hermosa tierra Iejana".

i _,.’:a'_ e] op. 38
, uno de sus tro-

z0os mas bellos. Las tres paginas que
escuchamos hicieron fe de la maes-
tria del compositor y corroboraron
el entrafiable entendimiento de las
intérpretes chilenas, dejdndonos
con una sensacion de “gusio a po-
co”’

Seils piezas inocuas del opus 39
(Album para jovenes pianistas),
también de Chaikovski, hidbilmente
adaptadas a un conjunto de chelos,
impresionaron por la calidad del
arreglo y su entrega, mds que gra-
cias a valores intrinsecos. 5in em-
bargo, sirvieron de preludio al des-

“borde sensual de Heitor Villa-Lobos

en la Bachiana Brasileira N° 5, para
soprano y violonchelos,

Edgar Fischer, director a la vez
gue solista, capitaneé al octeto for-
mado por él junto a Alejandro Ta-
gle, Adriana Sdnchez-Mdlaga v Jor-
ge Luis Espinoza, Maria Gabriela
Olivares vy Roberto Becerra, Mar-
¢ela Nazar v Mauricio Betanzo. Es-
tupendamente preparado, el conjun-
to sirvidé de fondo ideal para la po-
derosa y expresiva voz de Mirvam
Singer, cuyo temperamento hallé un
vehiculo particularmente favorable
e_l:tn)lesla miusica de embrujo irresis-
tible.

La célebre Cantilena v la no tan
familiar Danza de las que consta es-
ta composicion, adquirieron brillo
inusitado a través del arte arrolla-
dor de la cantante asi como el de-
sempeno de Fischer y los demas ins-
trumentistas, Los vitores de la con-
currencia obtuvieron la repeticién
del Aria inicial,

Federico Heinlein
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@ Critica de Misica

‘Un Réquiem Aleman”

Una década tardé Johannes
Brahms en dar término a su Ré-
quiem Alemén que ahora, a 125
anos de su estreno, cerrd la tempo-
rada de la Filarmoénica en el Teatro
Municipal. El esfuerzo del composi-
tor por finiquitar la magna tarea se
nota en cierta falta de continuidad
que podria ser indicio de prolongss
das interrupciones de trabajolss
mas de algun pasaje excesivam
prolijo. ‘-‘ﬂn embargo, 14 obra s

el E|11.!? prevalecen lz mvldn J
prédica, el plaﬂidn} la resigna€@

tular de Ia Orqur:sh I-llarmun "

Santiago; el Coro del Teatro Muni-

cipal, dirigido por Jorge Klastor-
nick, asi como los solistas Osear
Quezada (baritono) y Mirvam Sin-
ger (soprano), obtuvieron una ver-
5i6n gue —salvo dlmmutm detzlles
— fue excepcional. Desde los amor-
tiguades matices de chelos vy violas
del introito pudimos apreciar la ma-
no de Veltri que consigue sonori-
dades prodigiosas, finalmente dife-
renciadas, de voces e instrumentos.
En el fortissimo coral se lucieron
hombres, mientras que los incémo-
dos agudos de las sopranos a veces
resultaban un tanto desapacibles,
Impresioné la inexorabilidad
del coro en la magnifica parte se-
gunda. La calidez orquestal (que lle-

ga a su apogeo en el remate del ter-
cer movimiento) sirvié de apoyo
adecuado al solo del baritono, de voz
emotiva v excelente diccibn germa-
na

Al centro de la obra se sitda un
episodio mas idilico. Le sigue la en-
trafnable melodia “Ahora teneis tris-
teza', a la que Veltri imprimié un
paso aligero muy conveniente. So-
bre la euféonica orquesta planeaba la
voz bella y pura de Miryam Singer,
quien parece subestimar el papel se-
nero de las consonantes en la co-
municacién artistica.

»a | f 1 [ pes =

olvid a mwtrnr las cualidades

del baﬁmnu De manera emocionan-

te se desarroll6 la fuga. Aqui y en el

Final admiramos de nuevo e! domi-

nio de la batuta sobre diversocs fac-
tores acusticos.

Segtn el dictado de las circuns-
tancias, Veltri fusiona u opone a su
libre arbitrio las sonoridades. obte-
niendo la total disciplina de coro y
orquesta. Recordamos la luminosa
entrada vocal, tan tenue como al
principio de la obra con el que esta
conclusién estd emparentada. Pocas
veces hemos escuchado una armonia
mas rotunda de los bronces, una
emisibn més poética de la falange
coral.

Federico Heinlein




