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OPERA DE CAMARA

Esta obra fue estrenada
originalmente entre los
dos actos de la 6pera seria
Il prigioniero superbo, de
G.B. Pergolesi. El radiante
color, la melodia sencilla,
la gracia y liviandad ritmi-
ca, unida a un libreto en
el cual los siervos burlan
a los amos, constituyen
elementos que el compo-
sitor utilizé en esta obra
con virtuosismo. De los
intermezzi producidos
en el siglo de su floreci-
miento, esta transparente partitura es la
mas exitosa e inspiradora sobreviviente.
Estudios la reconocen como la base del
género que se transformé finalmente en
la 6pera bufa del siglo XVIII. Este retrato
costumbrista representa la confluencia del
mundo burgués enfrentado al alzamiento
del pueblo, no ya como un manifiesto
politico al estilo del siglo de las luces sino
como una parodia sobre el desajuste entre
dos clases con intereses contrapuestos. La
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heroina, una inteligente mujer de pueblo,
desea transformarse en burguesa. Para
lograr su empeno, la muchacha recluta a
Vespone, un empleado mudo que también
desea cambiar su situacion. Por medio de
una clasica maniobra de seduccion, Serpina
doblega la resistencia de Uberto, burgués
sin vocacion de tal, y logra convertirse en la
patrona del pequeno mundo doméstico.
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NOTAS AL PROGRAMA

En la primera mitad del siglo XVII,
mientras la Reforma y la Contrareforma
suministraban una nueva fisonomia al
mapa palitico de Europa y los principios
originales del Benacimiento empezaban
a perder fuerza en la cosmovision del
hombre moderno, la opera consigue
instalarse en todas las capitales de
Europa como un Gltimo derrotero en la
busqueda de un lenguaje gue la vincule
con el universo clasico. Grandes familias
de la nobleza convertidas en empresarios
teatrales entendieron las oportunidades
financieras que se escondian detras de
esta nueva forma de entretenimiento, y en
1637 se abre en Vlenecia el primer Teatro
publico de opera al que se entraba, al
igual gue a los espectaculos callejeros
de la commedia dellarte, previo pago
de una entrada.

Durante un siglo completo se cultivo
el estilo representativo “redescubierto”
por los intelectuales de la Camerata
Fiorentina, y que tuvo su nacimiento
simbélico con el Orfeo de Monteverdi
el ano 1607 en la corie de Mantua. La
ternatica de la dpera seria se convertia
asi en el mas eficlente vehiculo para la
transmision de la cultura greco romana,
con la opcion de un teatro cantado a la
manera del teatro griego, medio y fin en
el retorno a los ideales clasicos.

La recientemente estrenada avidez
burguesa por conquistar la naturaleza
a través de la tecnologia tuvo por feliz
consecuencia la invencion de complejos
aparatos escenicos, que en los nuevos
teatros liricos de Europa, permitian que
dioses, ninfas y héroes se elevaran por
los aires cuando la majestad y dignidad
de su condicion asi lo exigia. Llevando
el potencial expresivo de!l canto
a extremos insospechados de
Virtuosismo y apasionada rendicion
dramética, la casta de los castrati
consagra el género de la opera
seria como el ultimo grito del
paroxismo barroco
Sin embargo, en los teatros

italianos se descubrio
tempranamente que la




dignidad clasica del género podian agotar

la atencién del publico que abarrotaba los
teatros por tres 0 mas horas consecutivas;
alfiny al cabo, en la plaza de enfrente, los
variopintos personajes de la commedia
dell'arte haclan lo propio, demostrando
que el respetable también poseia instinto
para lo comico, livianoy breve. No paso
mucho tiempo antes de gue los comicos
se tomaran el escenario lirico mientras
los dioses y héroes clasicos hacfan una
pausa de descanso en sus camarines
entre acto y acto,

La introduccion del Intermezzo no es, sin
‘embargo, una invencion de los teatros
de 6pera ni mucho menos consecuencia
directa de |a pasion por los personajes
tipicos de la commedia dellarte; |as breves
escenas comicas gue se presentaban a
cortina cerrada, mientras en el Interior se
realizaban los complicados cambios de
tramoya y escenografia tiene antecedentes
-de muy antiguo abolengo. Ya en el periodo
del Renacimiento, en los palacios de la
nobleza y la burguesia de las ciudades
estado italianas y alemanas y en la cortes
francesay espanola, se cultivaban diversas
formas de artes representativas. El teatro,
el canto, la misica instrumental, las danzas
y las gracias de mimos y bufones eran
algunas de las formas que tomaba el
entretenimiento cortesano; la introduccion
de breves escenas comicas con musica en
los entreactos es un soplo de aire fresco
que expande y libera la tension gue da
estructura a la obra principal.

El Intermezzo, heredero del entreacto del
siglo XVI, adquiere, entonces, un lenguaje
y estructura propios ya desde principios
del siglo X\WXIll. Como si fuese una opera
c6mica en miniatura, todo es construido
a escala: 1a cantidad de actos depende
de los intermedios que posee la 6pera
seria a la que acompana; la duracion no
va méas alla de media hora por acto, los
escenarios son sencillos, los personajes
no pasan de dos o tres, y la orquestacion
también es menor: probablemente la
mayoria de los musicos estan en su
merecida pausa del entreacto. ...

La obra que nos ocupa fue estrenada
eﬂtreiasdos&ciosdelaépa‘aswall
pdglormsmefbo de G.B. Pergolesl, en
el Teatro San Bartolomeo de Napoles, con
ocasion del cumpleaios de la Emperatriz
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consigue posicionarse como uno de los
més grandes maestros del arte de lanueva
épera. El radiante color, la melodia sencila,
la gracia y liviandad ritmica, unida a un
libreto de raigambre picaresca en el cual
los slervos burlan a los amos ~los conatos
reivindicadores eran la clésica fuente de
hilaridad en el teatro popular- constituyen
elementos gue el compositor utilizé en
La serva padrona con un virtuosismo sin
paragén en la época. De los centenares
de Intermezzi producidos en el siglo de su
florecimiento, esta sencilla y transparente
partitura es la méas exitosa sobreviviente,
y de la cual recogieron inspiracion varias
generaciones de compositores. Algunos
estudios reconocen a La serva padrona
como la piedra fundacional de un género
que evoluciono y se transformo finalmente
en la 6pera bufa del siglo XVIIl, cuando
culmina, en las postrimerias del siglo
con las magnfficas 6peras de la dupla
Mozart- Da Ponte.

La serva padrona es junto al Stabat
Mater una de las obras de Pergolesi con
mayor cantidad de representaciones en
Chile en los tltimos 20 afos. El retrato
costumbrista representa la confluencia del
mundo burgués enfrentado al alzamiento
del pueblo frente al orden social, no ya
como un manifiesto politico al estilo de
lo que serian las diatribas del siglo de
las luces sino como una parodia sobre

‘el desajuste entre dos clases sociales de

intereses contrapuestos. La heroina, una
rr_v.&af de pueblo, inteligente y con objetivos
claros, desea cambiar su condicion de
servidora y transformarse en burguesa.
Para lograr su empefio, la muchacha
recluta a Vespone, un empleado mudo
que, al igual que ella, desea cambiar su
situacion en la distribucion de poderes.
Por medio de una clasica maniobra de
seduccion femenina, Serpina consigue
doblegar la resistencia de Uberto, burgués
sin vocacion de tal, y logra convertirse en
la patrona del pequeno mundo domestico.

La puesta en escena rescata algunos de
los giros clasicos de la commedia dell arte:
el dinamismo en la accion y la frescura
de los actores-cantantes que asumen
la representacion como verdaderos
acrdbatas. La accion se ubica en un
escenario inspirado en el eclecticismo del
arte del grafiti y el disefio urbano actual.
Miryam Singer

Directora OperalC




INUEVAD CALCPUIULICD g

¢ p, PETO Sin
En el proyecto, aparecen nuevas excepciones al derecho de autor. Un listaq

DANIEL ALVAREZ: CLAUDIO RUIZ:

_"Se incorporaron excepciones como la de "Nuestra ley adolecia de una grave
satira, parodia y usos incidentales. Esta permite  falta de excepciones al derecho de autor_
los usos incidentales de obras con propositos de incompatibles con una ley moderna. Sin ir
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p critica, comentario, caricatura, ensefianza, més lejos, la palabra 'biblioteca’ no apa- ya recibir cien
i interés académico o investigacion, que no cons-  recia ni siquiera una vez. La indqsadtl de 4 corresponde
> tituyan una explotacion encubierta de ésta”. las excepciones son una gran noticia”.
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1 la Opera
| JUAN ANTONIO MUROZH. ' | chilena actual: un gran retrato de la actriz

% Catalina Saavedra en su papel en “La nana”,
“La serva padrona” (1733), de Giovanni preside la escena. Singer saca lustre a todo y /Y a guitarra ha
. Battista Pergolesi (1710-1736), fue un verda-  aquf luce su ingenio en el encuentrode L América La
dero estandarte de batalla en 1752, cuando recursos, pero también da en el punto justo de't:ompositores y
fue montada en Parfs por la compafifa Bam-  al dar cuenta de cémo “La serva padrona” tes”, declara Serg;
_ bini. Dio lugar a la llamada “querellade los  establece una trama cruzada de conflicto guitarrista e invest
bufos”, que enfrenté a los partidarios de la social, politico y amoroso, en este aparente- demuestran los pre
musica italiana y a los de la mente sencillo e inocente losdltimos quince a
musica francesa de Rameau. juego en el que Serpina intenta nadoen concursos ii
i Entre los que favorecian a los ) ar su ) o lesLuis Orlandini, F
italianos se encontraba Jean- ’; Pl l}pa, Vladimir Carr
. 1es Rousseau (qui \ Pérez y José Antonii
] > -\ 5 “Chilees un pafs g
~ identificab: -un tipo o existen conservato
| hcopo en todas L

ristocrdtico), autor







